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Dado que en Rusia, Los Balcanes, Grecia y en todo el Mediterraneo Oriental los fconos
del culto ortodoxo son objeto de la misma iconolatria que las imagenes religiosas
de los santuarios populares de Tarapacd, me propongo analizar sucesivamente el
pensamiento popular ortodoxo y la teologia ortodoxa correspondiente, una teologia
aprobada por el Magisterio Catolico de Roma. Finalmente, lo que interesa aqui son
los didlogos de los devotos a la “Chinita” de La Tirana y al “Lolo” de Tarapaca, los
Santos fconos chilenos venerados por unos, criticados o rechazados radicalmente por
otros, pero en ambos casos sin argumentos cientificos o teologicos.
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In Rusia, The Balcan, Greece and all Eastern mediterranean area the Holy Icons of
Orthodox Churches are object of the same cult as practiced toward the Holy Images
worshiped in Tarapaca’s popular shrines. In this article we analyse the popular orthodox
concept of Icon cult and its orthodox theology, since 12 centuries approved by the
Roman Catholic Magisterium. The point of our interest is the dialogue between La
Tirana’s devotees and their “Chinita” and the relationship between San Lorenzo
de Tarapaca’s worshippers and their “Lolo”; this, and other chilean Holy Icons are
worshipped, criticized or rejected, but never with cientific or theologic arguments.
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INTRODUCCION: ICONOLATRIA

En realidad, los dialogos que me interesan son aquellos que los devotos
de La Tirana desarrollan con su “Chinita”, y los bailarines de San Lorenzo
de Tarapacé con su “Lolo”. Porque éstos son los Santos Iconos chilenos, muy
venerados por unos, criticados o rechazados radicalmente por otros, aunque,
generalmente, en ambos casos sin argumentos cientificos o teoldgicos.

Dado que en Rusia, Los Balcanes, Grecia y en todo el Mediterraneo Oriental
los Iconos - “las Santas Imagenes” - son objeto de la misma iconolatria que las
imagenes religiosas de los santuarios populares de Tarapaca, me propongo en
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estas paginas analizar el pensamiento popular ortodoxo y la teologia ortodoxa
correspondiente de los llamados “padres eclesiasticos griegos”, Dicho sea a
los catolicos, que se trata de una teologia plenamente aprobada y apoyada
por el Magisterio de Roma. Finalmente llevaré las conclusiones al caso de
“los fconos de Tarapaca™, a sus devotos y a los que - al expresar su adhesion
o rechazo - se dejan llevar mas por emociones que por razones.

NicoLaJ GOGOLJ: EL RETRATO DE SATANAS

Dostojevski y Gogolj son los autores rusos mas representativos del
pensamiento vivo de su pueblo en el siglo 19; son grandes artistas que
interpretan la cultura, la religion y la ética del pueblo ruso mejor que ningin
filosofo. En su libro titulado: “Cuentos de San Petersburgo” (1835), Nicolaj
Gogolj incluye el cuento de un hombre satanico: un avaro que se dedicaba a
destruir moral y fisicamente a todas las personas que encontraba en su camino,
sea por medio de sus terribles extorsiones, sea por medio de sus inmensos
caudales de dinero. Cuando sintié acercarse el momento de su muerte, fue
a ver a un gran artista y le encarg6 pintar su retrato. Pero el pintor a penas
habia comenzado a expresar con sus brochas los 0jos y la mirada perversa del
maligno, se sinti6 invadido de fuertes e inexplicables sentimientos de horror y
angustia: esos 0jos penetraban en su alma, le torturaban causandole panico. Sin
embargo, el cliente lo cautivd con sus palabras. Llorando, le suplicé continuar
el trabajo diciéndole que del retrato dependia su permanencia en el mundo,
que asi podia quedarse; que no moriria del todo, y que debia completar su
obra entre la gente. Durante el largo discurso el pintor avanzaba su trabajo
con creciente horror y detestando mas y mas al cliente, hasta que reconocio
en €l la encarnacion del diablo mismo. Tir6 sus brochas y se dio a la fuga
sin terminar bien el retrato. El mismo dia muri6 el cliente y su retrato semi-
terminado pasaba a uno y otro duefio, uno y otro admirador fascinado por el
arte y cautivado por la mirada satanica del rostro. La fuerza destructiva de
esos ojos mataba todo lo bueno, noble y bello en los espectadores que los
contemplaban. Los que trataban de eliminar el retrato y escaparse, fracasaban
inexplicablemente en el intento, porque a ultima hora se vendia, se robaba
o se perdia el cuadro y otros victimas lo encontraban, repitiéndose en ellos
el mismo proceso destructivo. Uno de sus victimas era un noble y talentoso
artista que paso la noche en la habitacion donde colgo el retrato de Satanas.
Gogolj escribe:
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“Asustado, se dio cuenta que los ojos (del retrato) lo observaban y
despertaban en ¢l una gran angustia. Se alejaba lentamente del cuadro, se dio
vuelta tratando de no mirarlo mas, pero no podia evitar mirarlo nuevamente
de hinojos. Sentia también como si no estuviera solo en la habitaciéon y como
si en un instante alguien vendria detras de €l y le pondria la mano sobre el
hombro” (traduccion mia, JvK). Asi contintia un dialogo silencioso de gato
y raton, hasta que el victima encontré 1000 ducados de oro en el marco del
cuadro, pero este dinero de Satanas finalmente destruye al artista.

Se entiende que el cuadro tenia un alma; encarnaba un alma diabdlica y una
energia destructiva por la fuerza de los ojos que causaba panico, terror y horror,
angustia y miseria moral y material; y perseguia a sus victimas sin piedad y sin
clemencia. Gogolj nos asegura que el retrato de un ser perverso nos comunica
con aquella persona. Si esta poseido del Maligno, si es la encarnacion viva de
Satanas, el retrato es en realidad “el sacramento de Satanas”. El Maligno esta
presente en el cuadro, real y eficazmente irradiando su energia destructiva y
su perversion.

El cuento de Gogolj nos ayuda también a entender la experiencia y el sentir
religioso del devoto ortodoxo oriental ante el icono: la mirada dirigida a ¢él,
el gesto de la mano, son la mirada y el gesto del Jesucristo, de la Virgen, del
Santo que se dirigen a él. El pecador evita esa mirada; el penitente la busca
y le pide perdon. Ante ¢l el devoto se siente en presencia de Dios, la Virgen,
el Santo: se hinca, lo mira con los ojos del alma, lo escucha con el corazon.
Se llena del consuelo, de la fuerza, del a&nimo y de la paz, que le inspira del
Santo mismo en su fcono y que son su bendicion para el devoto. Porque el
Santo esta en su fcono como el alma en el cuerpo.

El retrato de Satanas, como lo cuenta Gogolj, es la inversion del fcono,
la sagrada imagen de Cristo, de Maria o de los Santos, los que por su carga
pneumatica - “lleno del Espiritu Santo” - son sacramentos divinos que nos
ponen en contacto real con la persona representada y nos hacen comulgar
con Dios y con el mundo celestial, nos llenan de la gracia divina, nos ayudan,
acompafian, protegen, santifican. Son llamados “los Santos Iconos”; “las
Santas Imagenes” y se les tiene un respeto y una veneracion como a la persona
representada misma. Se rinde culto divino al icono de Cristo y se lo adora
en su {cono.
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(1) De ‘e\k®V = similitud,
representacion.

(2) Citando a J. Remmers
(o.c., p. 2374): “Mientras
en Occidente la imagen
religiosa sirve para estimular
un sentimiento piadoso,

o un movimiento devoto
del alma, al imaginarse
vivamente la persona
representada, en el concepto
oriental el {cono constituye
una relacion real entre

el devoto y Dios, Maria

o los Santos, y un modo

de encuentro; ciertos
autores usan el término de
“comunion” entre ambos.
Para el cristiano ortodoxo,
el fcono no es tan solo un
recuerdo de alguien/algo
ausente, sino que en la
imagen encuentra con

los ojos de su espiritu al
Representado mismo”.

Juan vaN KEesseL
Los {CONOS DE LA ORTODOXIA: DIALOGOS CON EL MAS ALLA

Lo0s SANTOS ICONOS DE LAS IGLESIAS CATOLICAS ORTODOXAS DE EUROPA
ORIENTAL

Elicono' se refiere a las representaciones pintadas de Jesucristo, la Virgen,
los santos y los misterios de la fe que se realizan en y mediante Ellos; el Icono
pretende ser un retrato. Sefialamos la leyenda de Veronica que en la Via Crucis
limpio la cara de Jesus en un lienzo quedandose luego con el fiel y milagroso
retrato en su lienzo; y la leyenda del evangelista San Lucas, médico y pintor,
que retrato la Madre de Jests; y otras leyendas més, que todas defienden la
vision del fcono como retrato fiel y como prolongacion real y eficaz de la
humanidad de Jesucristo, el Profeta-Salvador, el misterio divino encarnado,
que predica la Palabra y que obra el Milagro. Los iconos ortodoxos pretenden
ser fieles copias de estos originales y participar en su capacidad milagrosa
como verdaderos sacramentos. El pintor de los iconos - generalmente un monje
consagrado especialmente para este santo oficio - abandona todo interés de
realismo o naturalismo relacionado con el mundo material para alcanzar la
maxima expresion de lo transcendental del mundo espiritual, celestial.

Los cristianos orientales entienden por “Santos fconos™ las representaciones
pintadas de Jesucristo, Maria y los Santos y de los misterios de la fe que en 'y
por ellos se efectian (se desarrollan). Historicamente, la confeccion y el culto
de los iconos se ha desarrollado de los retratos finebres con que se enterraban
las momias heleno-egipcias (ss.2 - 4 DC), en este caso para recordar y rendir
homenaje a los restos mortales de los Santos Martires de la época. Siempre
se concibe el fcono como un retrato, no del Santo-en-vida, sino del Santo-
post-mortem, del Santo-en-la-Gloria. Esto significa: el martir participe de la
Gloria y la vida divina de Jesucristo mismo, el martir como miembro vivo del
Cuerpo Mistico de Jesucristo. Los fconos representan los Santos en su estado
glorioso y divinizado en Cristo (RoERMOND, 1958: 2373-2377).

Mientras en Occidente la imagen del Santo tiene por fin recordar al Santo,
evocar en el fiel sentimientos de afecto y actos de fe, en Oriente el Santo fcono
crea un lazo real entre el fiel y el Santo mismo, y le dan acceso directo al Santo
Mismo’ . Es mas que solo un recuerdo del Santo. El fiel llevado por su fe ve
con los ojos de su espiritu al Santo Mismo®, y entra en contacto directo con
El; conversa con el; le ofrece su homenaje (incienso, vela) y puede recibir
su respuesta, sus bendiciones (ayuda, &nimo, apoyo moral) y sus beneficios
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(3) Mvotpiov: (agui:)

Sacramento.

(4) Los sacramentos
entendidos como rituales
cargados de realidad

y eficacia divinas y
“pneumaticas” - i.e. del
Espiritu Santo.
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de intercesor ante Dios. El fiel conversa y reciproca con el Santo mismo
representado por el Santo Icono (RoErMOND, 1958: 2374).

Aparte de una relacion simbolica entre el Santo y su Icono, los doctores
de la Iglesia como Theodoro de Studion, Johannes Damascenus y Dionisio el
Areopaguita afirman también una relacion de SER (“el icono ES el Santo”;
el fcono esta “lleno de la fuerza divina y de la gracia divina del Santo™). Los
iconos hacen activamente presentes a los Santos (RoErRMOND, 1958: 2375-
2376).

Se justifica la representacion del Santo en su icono por el hecho mismo de
la encarnacion del Logos divino en la persona de Jesucristo, porque los Santos
(y todos los fieles cristianos) por su bautismo en Cristo fueron participes de
la naturaleza divina de Jesucristo (2 Petr.1/4). Los Santos fconos representan
a los Santos en su humanidad glorificada y divinizada (RoeErmonD, 1958:
2376-2377).

A los Santos Iconos corresponde un mismo culto que a la Santa Cruz y la
Santa Biblia: estos hacen también presentes activamente a Jesucristo en su
misterio de la Redencion y de Palabra de Dios. Cruz y Biblia obran también
milagros porque estan llenos del Espiritu Santo, igual que el Pan y el Vino
Eucaristico, el Agua Bautismal y el Oleo Santo llamado Santo Crisma. Todos
-fconos, Cruz, Biblia, Pan y Vino Eucaristicos, Crisma y Agua Bautismal- son
llamados “Misterium” en griego, o “Sacramentum” en Latin. E1 Santo fcono
constituye una presencia activa y salvifica de Jesucristo mismo, de la Santisima
Virgen o de los Santos en Gloria para el feligrés que les rinde su culto: orando u
ofrendandole el homenaje de su vela o incienso. Esto quiere decir que el culto
al Santo fcono tiene una estructura sacramental. Es por eso que Theodoro de
Studion, Damasceno, el Areopaguita y otros Doctores de la Iglesia llaman el
Santo {cono: “Mysterium”®, o “Sacramentum”.

ORIENTE: LOS ICONOS COMO ““SACRAMENTOS”

Los “Padres” de la Iglesia oriental desarrollaron la teologia sobre la
persona de Jesucristo y su doble naturaleza (humana y divina), que es la base
de la doctrina cristiana sobre los sacramentos® y de la teologia oriental de
los Santos Iconos. Especialmente Johannes Damascenus forjo las bases del
sacramentalismo cristiano y elaboré la teologia sacramental de los Santos
fconos. Su doctrina sobre los fconos es tan convincente (y tan fatal para los
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(5) Todo esto ensefid
Damascenus en reaccion
a los “monofisitas” los
que negaban la naturaleza
humana de Jesucristo
diciendo que Jesus era
verdaderamente Dios y
que solo aparentemente
era hombre; pero con ello
ignoraban la estructura
sacramental de toda la
Economia de Salud,
vaciando los sacramentos
de su realidad y eficacia
espiritual, reduciéndolos a
rituales meramente humanos
como los de “la Ley” (del
Antiguo Testamento).
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iconoclastos y los monofisitas)®, porque es “sacramental” y visualiza las
Santas Imagenes en la perspectiva de la Economia Sacramental de la Salud.
Para Damascenus no cabe duda, que el Santo fcono es un sacramento, ya que
es la prolongacion de la Santa Humanidad de Jesucristo y como tal cargado del
Espiritu Santo, de Vida y Salud divinas y de eficacia salvifica para el cristiano.
En esto se apoya en la tradicion de los apostoles. Y en leyendas cristianas muy
antiguas, que cuentan que Jesus mismo envid su Santo fcono al rey Abgar
de Edessa quien a pesar de su fe en Jests no pudo viajar y encontrarlo para
escuchar su palabra de salvacion; y que el Evangelista Lucas, pintd el fcono
de la Thedtocos - “la Madre de Dios”. Damascenus considera los fconos en la
misma linea de los demas sacramentos y del maximo sacramento del Cuerpo
y la Sangre de Cristo. El Segundo Concilio de Nicea (787 DC) confirmo la
doctrina de Johannes Damascenus.

OCCIDENTE: LOS ICONOS COMO SACRAMENTALES

Durante el primer milenio, la palabra “Sacramento” tenia un significado
general y muy amplio, aunque ya se distuinguian sacramentos mayores y
menores. El te6logo escolastico Petrus Lombardus fue el primero en usar la
palabra “sacramentale” para los segundos. Y su alumno Thomas de Aquino
(1224-1274) definid este término como: “usos y costumbres sagrados u objetos
consagrados que no fueron instituidos por Jesucristo sino por la Santa Iglesia,
por los que mediante la oracion de toda la Iglesia se pueden conseguir favores
y beneficios de Dios para todo fiel que acude a ellos para usarlos con fe y
devocion; esta definicion entr6 en el Codigo de Derecho Eclesiastico (CIC,
can.1144).

El significado teologico del sacramentale. Siendo la Encarnacion de
Jesucristo una Consagracion del mundo (segtn el Martyrologium de Navidad)
JC, por medio de su Iglesia, penetra tan profundamente en los elementos del
mundo, que estos pasan a ser verdaderos recursos de Su actividad salvifica
personal. Esto vale tanto para el Sacramento como para el “sacramentale”.
Donde el Sacramento por si solo “da gracia”, el sacramentale tiene solamente
sentido como valor de oracion, en que su efecto depende de la actitud de fe
con que el fiel acttia. H. ScHILLEBEECKX los llama “actos simbolicos de la vida
espiritual de la Iglesia que transcienden los gestos particulares”.

Los siete sacramentos reconocidos en la Iglesia fueron instituidos por
Jesucristo mismo (Bautismo, Eucaristia, Sacerdocio...), y éstos efectuan por si
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(6) Axelpomontot: los no-
hechos-por-manos
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solo (“ex opere operato”) lo que expresan (Lavando del pecado, Alimentando
la vida espiritual, la Mision apostdlica...). En cambio los sacramentales son
elementos de culto creados o adoptados por la Iglesia (que es Cuerpo Mistico
de Jesucristo) que efectian por la oracion de la Iglesia y fe del cristiano (“ex
opere operantis”) lo que expresan. Tales elementos de culto son: 1. la parte
ceremonial de los sacramentos (exorcismos, lecturas biblicas, oraciones
liturgicas, sermones); 2. objetos consagrados para la vida devocional privada
(medalla, rosario, estampas y estatuas de Santos); 3. bendiciones de objetos
profanos: bendicion de vehiculos, casa, cosecha, etc. llamada popularmente
también bautizo).

Entre los “Objetos bendecidos y destinados la vida devocional privada”
se encuentran las estampas y estatuas de los Santos.

Segun la leyenda, los primeros y mas sagrados fconos no fueron hechos
por manos humanas, sino por milagro de Dios. Son los “ocxnaponowroc”é ,
como por ejemplo la Imagen de Cristo que recibid Verdnica en el lienzo con que
limpio de sangre y sudor el rostro de Cristo en la viacrucis. Los demas fconos
son copias fiel de éstos, o copias de copia. Los ayneponoleTos conferirian
a estos fconos la misma calidad de sacramento instituido por Jesucristo, con
todo su poder milagroso y su eficacia salvifica “ex opere operato”. La practica
religiosa de los monjes y los feligreses catdlicos orientales confirman esto.

Asi, los Santos fconos fueron rebajados de verdaderos “sacramentos” en la
definicion del Segundo Concilio de Nicea (787 DC), a “imagenes religiosas”
en el lenguaje eclesiastico occidental, o a “santitos” en el lenguaje popular
latinoamericano.

EL PINTOR DE icoNOS

Solamente los monjes de destacada piedad y previamente consagrados para
este sagrado oficio, y nunca antes de un largo periodo de ascesis y aprendizaje,
pueden pintar los Sagrados fconos. Ademas, ellos deben pintarlos entre ayunos
y oraciones, meditacion y mortificaciones fisicas. La segunda parte del cuento
de Gogolj es reveladora. Relata como el artista que habia pintado el retrato de
Satanas, cargado de remordimiento, se arrepintio de su pecado:

“Arregld todas sus deudas y se dirigio a un monasterio muy lejano donde
ingreso y se profeso. Toda la hermandad admiraba su mas severa observancia
de las reglas monasticas. El abate sabiendo que se trataba de tan famoso pintor

61



REVISTA CIENCIAS SOCIALES 16 / 2006 Juan van Kessgr 62
Los {CONOS DE LA ORTODOXIA: DIALOGOS CON EL MAS ALLA

y viendo su piedad, le encargd que pintara el principal icono de su iglesia,
pero el humilde monje le respondi6é decididamente, que no merecia tomar
nunca mas la brocha por haberla profanada; y que tenia que purificar su alma
con duros trabajos y grandes mortificaciones, antes de poder asumir tal obra
santa. El abate no insistié6 mas. El monje aumentaba al maximo la severidad
de sus mortificaciones, pero finalmente no conformandose con eso, se retiro
del monasterio y se fue a la soledad de la montafia donde construy6 una celda
de ramas. Se alimentaba con raices silvestres y plantas crudas y paraba todo
el dia en un mismo sitio, los brazos en alto y elevando incesantes oraciones.
Asi castigaba durante varios afos su cuerpo, fortificindolo al mismo tiempo
por la fuerza de la fe y la oracion vitalizadora.

Cierto dia reaparecid ante el abate y le dijo: “Ahora estoy preparado; si a
Dios le place cumpliré la santa obra”. Durante todo un afio se dedico a la pintura
sin abandonar su celda, a penas comiendo un pedacito de pan y continuamente
orando. Después de un afio culminé la obra, que resulté una maravilla. Los
monjes todos se emocionaron profundamente por la radiante santidad celestial
de las figuras. La expresion de divina humildad y tierno amor en la cara de la
Virgen que se inclinaba hacia el Nifio. .. La profunda sabiduria en los ojos del
Nifio divino, como si ya meditaba sus futuras ensefianzas... La infinita paz
celestial que la Santa Imagen irradiaba... Todo representaba tanta armonia,
que cautivaba a los monjes. Todos se echaban de rodillas ante el nuevo Santo
fcono y el abate decia emocionado: “Una fuerza santa y sobrenatural dirigio
tu brocha y la bendicion del Cielo descendid sobre tu obra.”

La ordenacion y consagracion del monje al oficio de pintor de Iconos se
efectuaba ante el Icono de la Madre de Dios. La siguiente oracion invoca al
Espiritu Santo sobre el ordenando:

“Sefior Jesucristo, verdadero Dios, que por medio de Tu Espiritu Santo
iluminaste a Tu ap6stol y evangelista San Lucas, para que pudiera representar
la belleza de Tu purisima Madre, mientras Ella Te tenia como Nifio en sus
brazos; Maestro divino, ilumina y alumbra el alma, el corazoén y el espiritu de
tu servidor NN; guia su mano para que digna y perfectamente sepa pintar Tu
Imagen, la de Tu Purisima Madre y de todos los Santos. Libéralo de todas las
tentaciones del Maligno por la intercesion de Tu Santisima Madre, del insigne
apostol y evangelista San Lucas y de todos los Santos...”
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(7) Odvptperas: “la (Virgen)
que nos ensefia el camino

(Jests)”.
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CONCLUSION

“Para el cristiano ya no existe un abismo entre cielo y tierra desde “el
Verbo se hizo Carne”. Desde la encarnacion de Jesucristo, desde que en JC
se encuentra la plenitud de la divinidad, desde ese momento toda la realidad
terrestre esta divinizado de alguna manera: el Pan y el Vino eucaristico, el
Oleo Santo - Crisma - y el Agua del Bautismo; la Santa Cruz y el Altar; la
Santa Biblia y el Santo Icono; los templos y los cristianos; las velas y las
flores; la casa y la chacra, los cerros y el campo, todo... Toda la tierra, en
diferentes gradaciones, forma terreno de encarnacion para “el Verbo”, (en
el lenguaje de San Agustin: “para el Logos divino™). Los Santos fconos y su
transparencia celestial no podrian existir, si el Dios de la Biblia no se hubiera
comprometido tan profundamente con el mundo por la Encarnaciéon de su
Hijo Jesucristo. El Icono se revela como animado de una realidad divina,
pero solamente al cristiano que lo contempla con fe. El Icono es: revelacion
divina; es presencia activa y salvifica de Dios y los Santos. Su misterio se le
abre en los ojos grandes y penetrantes, el gesto de la mano de la Virgen Maria
que muestra su hijo, la “HoSwu:pewc”.7 Por revelarnos el misterio divino
y comunicarnos su gracia, el Icono es respetado como regalo de gracia de
Dios, creado por la iniciativa de Dios que envié su Hijo al Mundo, pintado
entre ayunos y oraciones bajo la inspiracion del Espiritu Santo.

Los devotos de la “Chinita” de La Tirana y los bailarines del “Lolo” de
Tarapaca, jacaso no estan dialogando con “los Santos fconos chilenos”?
- mirdndolos con el ojo del alma? hablandoles con palabras del corazén?
Gustosamente dejan la evaluacion teologica de su fe y su culto a la reflexion
de los profesionales de la religion, y mientras tanto continuaran con su devoto
dialogo, su baile religioso y su santa promesa, sin esperar el permiso de nadie,
cuando su fe catélica y su experiencia religiosa les orienta y autoriza. Nadie
les puede negar de estar en una tradicion antiquisima, andina y cristiana.

La segunda categoria de los que se dejan llevar mas por emociones que
por razones en la discusion de estos Iconos chilenos son y a los que expresar,
gratuita y dogmaticamente, su rechazo. Para ellos, la sugerencia de mi discurso
- y la hipotesis sustentable con esta teologia ortodoxa de los Iconos orientales
- es que el fenomeno religioso de las Virgenes y los Santos venerados en
los santuarios populares de Tarapaca - “los Santos fconos de Chile” - estd
configurada en una estructura sacramental y que las imagenes milagrosas
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(8) ‘wikovorartpero,
Iconolatria, significa adoracién
de las imdgenes y es término
de los mismos tedlogos
ortodoxos griegos.

Los i{cONOS DE LA ORTODOXIA: DIALOGOS CON EL MAS ALLA

mismas en su contexto del culto catdlico popular son verdaderos sacramentales
en el sentido teoldgico del término. Su veneracion - frecuentemente expresada
en los cantos del himnario popular por el término “ocﬁopocxtov”8 - obedece a
una practica de culto que es tan antigua como generalizada en el cristianismo
del primer milenio, y hasta hoy dia practicada por el cristianismo oriental
unido a la Iglesia Catdlica Romana. La distincion académica entre adoracion
/ veneracion es un producto de la teologia escolastica de Santo Tomas de
Aquino (1224-1274) y su gran interés por las definiciones precisas, igual que
la distincion: sacramento / sacramental. Por eso estas definiciones teoldgicas
no son menos validas o intitiles en el ambiente culto, académico, teologico
del Magisterio y los devotos ‘icondlatras’ de La Tirana dejan la calificacion
de la terminologia gustosamente a la competencia del Magisterio.
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